CAPITULO 3

Dos tragos dos designers as linhas
das rendeiras: os percursos de uma
transformacao

Julia Dias Escobar Brussi

O objetivo central deste artigo € refletir acerca do processo de transformacao
da renda a partir da relacdo entre designers e rendeiras, no ambito de um
projeto cujo objetivo era impulsionar a comercializacio da producao local por
meio de capacitacoes de gestio e do desenvolvimento de uma colecdo. Cada
grupo em questao trouxe consigo expectativas distintas quanto as pecas a serem
desenvolvidas. Nao € possivel compreender tais expectativas ou a relacdo que
se estabelece entre designers e rendeiras sem antes atentar para os termos nos
quais os atores envolvidos se engajam com as linhas dos desenhos, as rendas
e os moldes. Neste sentido, uma abordagem quanto a técnica da renda e do
design se faz pertinente para entender o desenrolar do processo de producio.

Ao longo do desenvolvimento da colegio, as perspectivas dos designers e
das rendeiras estiveram constantemente em didlogo e tiveram que ser equi-
libradas. O resultado da colecéo e as alteracdes ocorridas entre o desenho
inicial e a versdo final refletem tal negociacdo, além das tensoes ali presentes.
E possivel observar, nas sugestoes e nas demandas das rendeiras, manifesta-
¢des de resisténcia, expressas na sua insisténcia quanto aos aspectos formais
que, segundo elas, configuram caracteristicas distintivas da renda, e também
quanto aos aspectos técnicos da prépria producio da renda. Por meio da dis-
cussio de dois casos-chave veremos como as rendeiras buscaram, ao longo de
todo o processo, garantir aquilo que consideram como os atributos principais
da renda de bilro e sua forma de execucio.
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ARTECAN E OS CURSOS DE DESIGN

O municipio de Trairi, localizado no litoral oeste do Ceard e distante 120
quilometros de Fortaleza, detém o titulo estadual de "Terra da Renda de Bilro",
estabelecido pela Lei14.696, de 2010. As rendeiras de bilro estdo presentes em
todo o municipio, mas Canaan € o distrito onde elas sio mais numerosas. Sem
acesso ao mar, o local nao conta com o fluxo dos turistas que visitam as praias
proximas. O comércio e a industria tampouco sdo desenvolvidos, de modo que
a oferta de empregos ¢ extremamente baixa. O orcamento das familias € bas-
tante dependente dos beneficios governamentais, como as aposentadorias, as
pensdes e a Bolsa Familia. A principal fonte de subsisténcia local € o cultivo de
rogas de mandioca, feijao e milho. Nesse contexto, a producio da renda de bilro
representa muito mais do que uma espécie de passatempo, que “ocupa a cabe-
ca e entretém”, sendo extremamente importante para o orcamento familiar.

Entre janeiro e dezembro de 2013 realizei trabalho de campo em Canaan e
pude acompanhar o cotidiano das rendeiras locais, especialmente daquelas
ligadas a Associacio de Agricultores(as) e Artesdos(as) de Canaan (Artecan),
fundada em 2005. No que tange a "Diretoria de Artesanato”, a instituicdo visa
estimular a colaboracio entre as rendeiras locais, além de capacitd-las a calcu-
lar o custo da pecga e a obter uma remuneracio mais justa pela mao de obra por
meio da inovacido e da "renovacio dos modelos a fim de atender ao mercado,
sempre dvido por novidades" (Waldeck, 2011). Desde a sua fundacio, a Artecan
recebe vdrios cursos promovidos pela Prefeitura de Trairi em parceria com
instituicbes como a Ceart! e o Sebrae.? Geralmente, tais cursos tém duracio
de 40 horas e sdo estruturados em duas partes: producio e montagem de uma
colecdo, seguido pelo cdlculo da planilha de custo das pecas produzidas. A
intencio € que, apds uma semana, as rendeiras estejam capacitadas a produzir
um conjunto inédito de pecas que poderd ser comercializado com o préprio
Ceart ou outras entidades.

A recente chegada dos parques edlicos para geragio de energia elétrica
no Trairi, atraidos pela excelente condicdo dos ventos naquele litoral, estd
transformando significativamente a paisagem local. Durante o ano de 2013,
diferentes empresas trabalharam na instalacio de oito parques espalhados

1 Central de Artesanato do Estado do Ceara.
2 Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas.
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pelo municipio. As denominadas "contrapartidas sociais” fazem parte dos

investimentos de tais empresas, por ser esta uma recomendacdo do BNDES,
instituicdo credora de grandes empreendimentos como estes. As empresas se

comprometem a realizar investimentos sociais na regido impactada pelas obras

como forma de ampliar sua chance de obter financiamentos e empréstimos.
Os projetos nos quais investem sdo bastante diversificados e visam, em linhas

gerais, melhorar a qualidade de vida dos habitantes por meio de investimentos,
como captacio e distribuicio de dgua, geracdo de renda, lazer, entre outros. O

projeto aqui enfocado, "Fortalecimento da producio e comercializac¢io da ren-
da de bilro de Trairi", desenvolvido e gerenciado pela empresa Administracio e

Controle Ldta. em parceria com a Artecan, surgiu nesse contexto. Seu principal

objetivo era a geracdo de renda por meio da diversificacdo e da ampliagio da

rede de potenciais consumidores. Dessa maneira, as rendeiras poderiam “sair
das maos dos intermedidrios”, que pagam muito pouco pelas pegas.

O curso decorrente deste projeto foi mais extenso e mais abrangente do que
os demais jd promovidos na Associacdo. Com duracdo total de oito meses e car-
ga hordria de 674 horas, o projeto visava "fazer do artesanato do municipio de
Trairi uma atividade econdémica sustentdvel, formando uma cadeia em torno
da produgio da renda e preparando-a para alcancar o mercado consumidor
interno e externo" (Farias, 2011). Dentre vdrias atividades de capacitagio, o
projeto previa uma oficina de design, na qual as rendeiras, em parceria com
uma equipe de designers, produziriam uma cole¢io composta por pecas das
seguintes modalidades de produtos: brindes corporativos, decoragio, vestud-
rio e acessdrios. O processo de elaboracgio dessa colecdo, que nos interessa mais
diretamente aqui, transcorreu ao longo de seis meses e envolveu o grupo de
rendeiras contempladas pelo projeto em todas as etapas. Quando comparado
aos cursos de design promovidos pelo Ceart e Sebrae, nos quais apenas uma
rendeira (a “mestre artesa”) participa do processo de defini¢do da renda a ser
elaborada por meio da producio do molde, o projeto em questio teve uma
participacdo muito mais efetiva das rendeiras.

O pano de fundo do artigo ¢ o debate relativo as prdticas de desenvolvi-
mento e capacitacio técnica a partir de um enfoque nos processos técnicos. E
indiscutivel que tal tipo de projeto, que implica o envolvimento de empresas
privadas (ou estatais) e associagdes de artesios, se constréi em um ambiente
repleto de assimetrias econdmicas e hierarquias de poder. E importante des-
tacar, no entanto, que o foco do nosso interesse aqui € na forma como essa
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relacdo se estabelece a partir da elaboracio das rendas da colec¢io, ndo pelo
viés econdmico ou politico.

PRIMEIRO ENCONTRO ENTRE DESIGNERS E RENDEIRAS

A primeira visita da equipe de designers, formada por uma designer e
um estilista, tinha por objetivo elaborar um diagndstico acerca das poten-
cialidades do grupo e levantar temas e ideias para a logomarca. Com o grupo
disposto em uma grande roda no saldo principal da Artecan, a apresentacio
foi iniciada pela equipe de design. Waleska e Ivanildo sdo consultores, instru-
tores de cursos e trabalham com artesanato hd muitos anos. No atual projeto,
Waleska ficou encarregada da criacido da logomarca e do design das pecas de
decoracio e acessorios, enquanto Ivanildo era responsdvel pelo vestudrio. Ele
destacou que sempre utiliza o artesanato em seus desfiles® e que o objetivo
do seu trabalho ¢ “sofisticd-lo, deixd-lo com uma cara diferente, para agre-
gar valor”. Argumentou ainda que as rendas produzidas em todo o estado do
Ceard diferem muito pouco e que aquele era um momento de inspiracdo, no
qual buscavam elementos que trariam distincdo a renda de Canaan. Waleska
enfatizou que aquela era uma ocasido importante para terem ideias interes-
santes, “que tenham ressonancia com o contexto local e com as quais vocés
se identifiquem”.

Em seguida, as rendeiras iniciaram suas apresentacgdes. Além dos seus
nomes, foram orientadas pelo estilista a mencionar se tinham alguma prefe-
réncia de trabalho com a renda (linha grossa ou fina; peca pequena ou grande).
E importante observar que o grupo que participa mais efetivamente do coti-
diano e das atividades da Artecan €, em sua maioria, composto por senhoras.
Elas aprenderam a fazer renda ainda no tempo da linha fina, hoje em desuso.
Fato que explica o apreco de algumas por essa renda, conforme atesta Maria:

“Me sinto mais feliz fazendo linha fina. E mais delicada, vocé se sente mais...
nio tem comparacio. E uma diferenga muito grande, com a linha fina fica tio
bonita!”. A maior parte do grupo, no entanto, afirmou néo ter preferéncia
de linha ou tipo de renda. O importante para elas € fazer a renda, atividade
pela qual se dizem viciadas: “Hoje eu me sinto viciada, eu sou viciada. Fago
qualquer coisa de renda, sacudindo meus bilros td tudo bem!”.

3 J4 participou de vdrias edigées do Dragao Fashion, maior evento de moda do Ceard.

98



Dos TRAGCOS DOS DESIGNERS AS LINHAS DAS RENDEIRAS

Terminada a rodada de apresentacdes, o estilista passou a falar sobre suas
intencoes para a colecio. Repetiu que as rendas sdo bem similares em todos os
locais do Ceard. “Parece que € uma tnica pessoa que faz o papelio, que tem sé
uma matriz. SO estica para o lado, para cima, mas é sempre igual”. Disse que,
embora hoje todos os padrdes sejam retilineos, no passado os desenhos eram
mais trabalhados. As rendeiras concordaram e enumeraram o nome de vdrias
rendas antigas que se enquadravam naquela descricdo. O estilista continuou
enfatizando a importancia de se diferenciarem: “Vocés jd tém o costume de
fazer o quadrado, mas hd possibilidades diferentes. Nao ¢ ficil mudar, ¢ dificil
mudar. No passado era feito, se a gente conseguir trazer, vai agregar valor a
renda que fazem”.

A insisténcia do designer na semelhanca entre as rendas produzidas no
Ceard e na necessidade de se diferenciarem nos remete a tradicional distin-
¢io, jd debatida por autores como Ingold (2000), Shiner (2001) Risatti (2007),
entre o artesanato enquanto simples reprodugio técnica de um padrio (ou
um artefato) e a arte, tida como algo que envolve criagdo, inova¢io e autoria.
Quando Ivanildo fala que aparentemente existe uma unica matriz (ou molde)
que é amplamente reproduzida por todo o estado, ele estd aproximando a
renda dessa concepgio de artesanato. Por outro lado, a posicdo do designer
estaria mais proxima daquela do artista. Ele proprio argumenta que sua funcio
¢ “inseri-la em conceitos de moda, de design e de arte”.

De acordo com Ingold, um dos efeitos da racionalizacdo da producio “é
retirar a parte criativa do fazer do contexto do engajamento fisico entre traba-
lhador e material, e considerd-la como anterior a este engajamento, na forma
de um processo intelectual de design” (2000:295). Se observarmos a produgio
das rendeiras, dificilmente diremos que suas rendas sio simples cépias umas
das outras, ou que sua atividade se resume a mera reproducio de um molde.
Pelo contrdrio, a execuc¢do de uma renda é um processo de engajamento fisico e
perceptivo extremamente criativo, no qual a rendeira pode optar por diversos
caminhos e sequéncias de movimento. A rendeira define suas a¢des e movi-
mentos conforme os caminhos se desdobram e de acordo com a exigéncia dos
materiais, nio em fung¢io de uma intengio original (ou um produto) imaginada
a priori. Para Ingold (2011:216), € nesse movimento de antecipagio que reside
a criatividade do trabalho, tanto do artista como do artesao.
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O VENTO COMO INSPIRACAO

Cerca de duas semanas apds a primeira reunido, a equipe de design retor-
nou a Artecan para apresentar a logomarca da colecido. Waleska iniciou a apre-
sentacdo: “Nds viemos apresentar para vocés o conceito da colecdo e as pecas
que a gente jd desenvolveu”. Enfatizou que hd vdrios clientes para satisfazer: as
rendeiras de Canaan e do Mundau,* mas também a Tractebel, empresa finan-
ciadora. Eles precisavam de uma ideia que atendesse a todos. Contou que, apos
conversarem com todos os grupos envolvidos no projeto, o vento surgiu como
um conceito interessante, uma vez que remete as eélicas (que precisam dele
para se movimentar) e  paisagem da regido, repleta de dunas, também criadas
pelos ventos, além de ser fundamental para a pesca, que tem papel central
na subsisténcia local. Assim, a colegio foi intitulada “Vida Vento” (CVV). Ela
mencionou o processo de pesquisa durante o qual buscou referéncias sobre
o vento e exibiu algumas fotos no projetor que mostravam a a¢do do vento
sobre diferentes “superficies” naturais (céu, mar e dunas) e bonitas formas
criadas por ele. “A gente ndo percebe o vento, mas ele atua o tempo todo”. Ela
seguiu explicando que essas texturas criadas pelo vento serviram de elementos
conceituais, ou seja, refor¢cam o conceito, a inspiracdo da colecio.

Figura 1: Logomarca da colegao

4 Distritolitoraneo, vizinho do Canaan. A associagdo de 14 (Associacdo das Rendeiras e Bordadeiras de
Mundat) também foi contemplada pelo projeto.
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Em seguida foi a vez de Ivanildo, o estilista, assumir a apresentacdo das
pecas de vestudrio. Antes de comecar, ele havia colado trés folhas de papel A2
na parede, nas quais se viam os croquis das roupas com as aplicagdes de ren-
da’® que seriam desenvolvidas. Ele elaborou trés pecas-conceito (um vestido e
duas batas) que sintetizariam a cole¢iio, a partir das quais seria possivel compor
outras roupas. Os desenhos das rendas eram todos curvilineos e apresentavam
formas organicas bastante distintas das rendas produzidas pelas rendeiras
usualmente, com formatos mais geométricos. Tais curvas representariam as

“texturas produzidas pela acdo do vento no céu, na dgua e na terra”. O estilis-
ta explicou que buscava “algo bem sinuoso, com curvas, como as utilizadas
em bilros bem antigos”. A primeira reac¢io das rendeiras foi de espanto. Na
tentativa de estimuld-las, ele argumentou: “A intencao ¢ fazer algo diferen-
te. No segundo dia, quando jd quebrou a cabeca, af ja fica melhor. A medida
que vamos treinando o raciocinio, a gente vai melhorando. Foi um desafio
que trouxe para resolvermos juntos”. Ponderou que os desenhos poderiam
ser adaptados caso houvesse algo muito trabalhoso, desde que o conceito da
colecdo fosse mantido. “Temos que buscar um meio para tornar isso real na
renda”. A coordenadora do curso lembrou as rendeiras que o objetivo € jus-
tamente fazer pecas diferentes e atuais.

A atividade seguinte seria definir, em conjunto com as rendeiras, quais
pontos da renda seriam mais adequados para compor os desenhos propostos.
A partir de tal escolha, poderiam proceder a confeccao do molde, que serve
de base para a feitura da renda. Esse processo serd o principal foco de minha
atencio, a forma como os desenhos propostos se relacionam com os padroes
e as possibilidades da renda propriamente dita. Com apresentacio e discussio
dos casos-chave, ficard mais claro que nio ocorre a simples transposic¢do do
desenho para a renda, ou dos tragos em fios (Ingold, 2007), mas a cria¢do de
algo novo.

DOS TRAGOS AS LINHAS
A renda de bilros se apresenta como uma técnica manual de confeccio
téxtil na qual uma trama complexa e elaborada é constituida a partir de vdrias

linhas, inicialmente soltas, que sio cruzadas e entrelacadas de diferentes for-

5 Rendas produzidas para serem aplicadas em tecido.
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Figura 2: Alguns dos primeiros desenhos apresentados pelo estilista
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mas®. S3o os bilros, fusos de madeira com a cabeg¢a redonda (geralmente feita
com sementes da palmeira de tucum), aos quais as linhas sio amarradas, que
possibilitam que as mesmas sejam manuseadas, entrelacadas e tensionadas
pelas rendeiras. Cada ponto da renda se caracteriza por uma determinada
sequéncia de acdes com os bilros e cruzamentos entre as linhas, que por sua
vez, geram formas especificas. Ao longo de sua execucio, a trama é mantida
por espinhos de cactos locais, que fazem as vezes de alfinete, com a vantagem
de ndo custarem dinheiro e ndo enferrujarem com a maresia.

Os gestos e agdes desempenhadas pelas rendeiras as integram de maneira
eficaz (Bril e Roux, 2002) com sua almofada, seus bilros, linhas e espinhos. A
renda resulta de tal integracdo e do didlogo que se estabelece entre a rendeira,
seus instrumentos e as possibilidades dos materiais que utiliza. Dois aspectos
fundamentais dessa relacdo, que também sdo centrais considerando o resul-
tado final da producdo, merecem destaque. O primeiro deles € a importancia
das forcas aplicadas sobre os bilros para a defini¢io das formas e padroes da
renda. O formato dos pontos e da trama como um todo é definido pela tensdo
entre as linhas, criada pelos musculos e gestos das rendeiras, transmitida pelos
bilros e mantida pelos espinhos, que sdo inseridos no molde entre cada ponto
da peca. A forma emerge do equilibrio entre tais forcas, da relagio entre as
tensoes aplicadas sobre os bilros e a resisténcia dos materiais envolvidos. No
caso da renda de bilros, portanto, mais do que o ritmo (Boas, 1951; Leroi-

-Gourham, 1987), a forca se revela central na cria¢io das formas (Brussi, 2015).
A definicdo dos padrdes e dos pontos € uma das caracteristicas da boa renda
e, como veremos, a peca finalizada guarda os registros dos gestos e escolhas
que a constitufram.

O outro elemento central desse didlogo que d4d origem a renda € o molde,
chamado de papeldo, apesar de ser feito de cartolina, material mais flexivel,
que possibilita que seja preso a almofada cilindrica sobre a qual a renda € feita.
Cada molde traz as perfuragoes necessdrias para elaborar um tipo especifico de
renda, além da indicac@o dos pontos a serem executados. Durante a producio
de uma peca todos os furos do papeldo devem ser preenchidos, isto é, os bilros
devem percorrer o molde em sua totalidade. Neste sentido, o molde cumpre a

6 Einteressante notar que, considerando a tipologia de Leroi-Gourham (1984) acerca das diferentes
formas de entrelagamento possiveis entre fibras, a renda de bilros envolve modalidades que ali sdo
apresentadas como técnicas distintas, como o tear e a cestaria, por exemplo.
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funcio de referéncia, de baliza, a0 demarcar os espacos e os limites da peca. Os
furos e os desenhos do papeldo também podem ser compreendidos enquanto
guidelines (Ingold, 2007:156), por orientarem a movimentacio dos bilros por
sua superficie. E importante frisar, no entanto, que um mesmo molde pode
ser executado de formas distintas pelas rendeiras.

A reproducio dos moldes é uma atividade cotidiana para a maior parte das
rendeiras, tanto para copiar novos modelos de outras rendeiras como para
renovar seus proprios papeldes que ficam desgastados com o uso. Para tal,
basta colocar o papeldo a ser copiado sobre um novo e perfurar a cartolina de
baixo com uma agulha’ nos mesmos pontos que estdo perfurados na matriz.
Feito isso, basta copiar a disposicdo e o desenho dos pontos. No entanto, se a
reproducido dos papelées ¢ uma prdtica habitual, a criagdo ndo é. Poucas sio
as rendeiras aptas a inventar moldes inéditos, isto €, a criar novas pecas e
modelos. Em Canaan, Silvania € a especialista na funco, reconhecida e pro-
curada por muitas rendeiras da regido.

Os cursos de design, que visam justamente a confeccido de uma colegido
de pecas exclusivas, demandam a criacdo de moldes novos. Neste caso, 0s
desenhos elaborados pelos designers devem ser primeiramente convertidos
em papeldo e, sé entdo, transformados em renda. Nem sempre tal traducio
é simples e direta. Apesar de ambos serem constituidos por linhas (escritas
ou tecidas), que crescem de acordo com os gestos e os ritmos empreendidos
pelos praticantes em intera¢do com seus instrumentos (caneta ou bilro), o
esboco criado pelo designer e a renda produzida pela rendeira seguem ldgicas
distintas. O croqui, nome dado ao desenho de moda ou a qualquer outro tipo
de esboco, € feito em uma superficie plana, a mio livre e apresenta o registro
grdfico de uma ideia, sem grande precisio ou refinamento. O molde, por sua
vez, visa guiar a rendeira e os bilros de modo que a trama se constitua adequa-
damente e, por isso, segue uma estrutura linear, na qual os pontos sdo arranja-
dos sobre uma malha quadriculada fixa. Os furos dos papeldes representam as
juncoes entre tais pontos. Desta forma, muitas vezes os desenhos concebidos
pelos designers precisam ser adaptados, ou melhor, enquadrados na estrutura
darenda. O molde estabelece, assim, uma mediacdo, uma convergéncia parcial
entre a forma esbocada no papel e aquela que ¢ vidvel na renda.

O trabalho de Ingold (2007), no qual busca elaborar uma antropologia com-
parativa das linhas, ilumina a distin¢do mencionada entre o desenho e a renda,

7 Asrendeiras também utilizam os espinhos de duas espécies de cactos nativos no lugar da agulha.
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além de oferecer bases para pensar acerca dos engajamentos dos designers e
das rendeiras em relacdo a tais linhas e as suas potencialidades. A taxonomia
elaborada pelo autor, a partir da relagdo entre linhas e superficies, distingue
principalmente os tracos dos fios. O traco se define como uma marca duradou-
ra deixada sobre uma superficie sélida por um movimento continuo (2007:43).
Enquanto o trago caracteriza-se pela presenca da superficie, o fio prescinde
dela, uma vez que ele préprio constitui uma superficie. Neste sentido, o fio é
descrito como um filamento, “que pode ser entrelacado com outros fios ou
suspensos entre dois pontos em um espaco tridimensional” (:41).

Esta distingdo, a partir da presenca (ou no) de uma superficie prévia, evi-
dencia a relagdo entre o desenho e o traco, ou entre a renda e o fio. No entanto,
considerando o nosso interesse pela transformacio em renda do desenho apre-
sentado pelo designer, o aspecto da continuidade dos diferentes tipos de linha
e do modo como devem estar conectados torna-se uma questio importante. O
traco do designer, enquanto tal, ndo pode ser continuo, jd que ndo resulta de
um unico movimento ou gesto ininterrupto, assim como a linha da rendeira
também nio o é, visto que ndo h4 fibra inacabdvel. Nao obstante, conforme
veremos, as rendeiras buscam dar um aspecto de continuidade a ele.

Ingold, ainda no trabalho sobre as linhas, argumenta que, embora tenha
iniciado sua apresentacio destacando as caracteristicas que distinguem tragos
e fios, narealidade, cada qual representa a transformacio potencial do outro.
Aqui, no entanto, ndo estamos tratando da dissolucio literal da superficie
desenhada em renda (tracos > fios), mas do didlogo entre a descontinuidade
do desenho do designer e a intencdo de continuidade das rendeiras para a ren-
da. Conforme pretendo destacar, a transformacéo dos croquis dos designers
em renda ndo se realiza a partir da simples transposicdo dos tracos em fios,
mas surge da criagdo de algo novo e diferente, cuja mediacio é feita pelo molde.

A parte que cabe aos designers, segundo a concepcio dos cursos que bus-
cam desenvolver o empreendedorismo, a inovagio e o acesso ao mercado, ¢
a criacdo de algo que seja moderno e satisfaca a demanda dos consumidores
por novidades. Cabe mencionar, no entanto, que um dos principais recursos
utilizados pelos designers nessa busca pela modernizacio da renda é o resgate
de tipos de renda e pontos que eram feitos antigamente, mas que hoje estdo
em desuso. As proprias rendeiras reconhecem que s voltaram a produzir
rendas de linha fina por causa da Associacio e dos cursos que oferece. Por ser
fragil e romper com facilidade, a linha fina exige mais cuidado no processo de
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producio, além de tornar o andamento do trabalho muito mais lento. Pontos
menos usuais, como a mosca e a charita, também foram incorporados pelos
designers nos modelos desenvolvidos para os cursos.

E interessante notar como a atuaciio dos designers, embora tenha como
objetivo principal a inovacdo, acaba por atualizar o estoque de conhecimentos
acerca darenda e, em certo sentido, contribui para a sua preservacio. Durante
0s cursos, as rendeiras mais novas tém a oportunidade de tentar aprender pon-
tos e tipos de rendas que nunca fizeram, mas das quais jd ouviram suas maes
falarem. Vale destacar, no entanto, que os objetivos e o direcionamento das
acdes do curso, neste caso, a otimizacdo dos processos e 0 acesso ao mercado,
se distinguem bastante daqueles assumidos por instituicdes como o Iphan,®
responsdvel pela preservacio do patrimonio cultural brasileiro.

O Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI), instituido em 2000,
é responsdvel por viabilizar a identificacdo, o reconhecimento e a salvaguarda
dos denominados “bens culturais de natureza imaterial”, que incluem os sabe-
res, os oficios e os modos de fazer.® A salvaguarda ndo busca a cristalizacdo dos
modos de fazer, mas "antes estimular e fortalecer as condicées de circulacio
(troca) e a reprodutibilidade (transmissdo e mudanca) dos bens protegidos,
ou seja, contemplar a natureza dinimica e mutdvel de seus objetos" (Aran-
tes, 2005:9). A mudanca aqui € vista como algo implicito a reproduc¢io dos
bens culturais e a busca €, justamente, para garantir que esse processo ocorra
sem interferéncias ou pressdes externas. Em contraste, os cursos do Sebrae,
mais especificamente os cursos de design como o enfocado aqui,* introdu-
zem mudancgas e alteram processos com a intencdo de aprimorar o que ¢ feito,
tendo em vista ndo somente o grupo que produz, mas o publico consumidor
e as demandas externas. Isto nio se d4 sem resisténcia, conforme veremos.

Ao longo dos cinco meses que se seguiram aos primeiros encontros entre
designers e rendeiras, os desenhos iniciais passaram por sucessivas transfor-
macdes e adequacdes. Tais mudancas se deram por diferentes fatores, como

8 Instituto do Patrimonio Histdrico e Artfstico Nacional.

9 Além das celebragoes, das formas de expressdo cénicas, pldsticas, musicais ou ludicas, e dos lu-
gares que abrigam préticas culturais coletivas.

10 Apesar de o curso em questdo ndo ser patrocinado pelo Sebrae, tal aproximacao se justifica pela
semelhanga de objetivos, contelidos e atividades desenvolvidas. Além disso, todos os instrutores
s3o (ou j& foram) instrutores nos cursos do Sebrae.
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a oferta de linhas disponiveis no mercado, a identificacio das rendeiras com
a colecdo desenvolvida, um melhor acabamento, a simplificacdo do desenho
visando diminuir o tempo de producgio e aumentar o nimero de pessoas
habilitadas a executar as pecas. Entre o primeiro desenho, os protdtipos, as
pecas-piloto,™ a montagem da primeira cole¢io e até mesmo depois do seu
lancamento, ajustes foram realizados.

Pretendo destacar a participacdo que as rendeiras tiveram na definicdo das
alteracdes a serem realizadas e, consequentemente, no resultado da colecio
a partir da discussdo sobre dois casos-chave: a elaborac¢io da renda da logo-
marca e a centralidade da traga (um ponto importante da renda) na cole¢io. A
abordagem apresentada aqui busca inspira¢io no trabalho de Tim Ingold (2011)
acerca da textilidade do fazer. Nesta perspectiva, que se opde a perspectiva
hilemérfica, € dada énfase aos processos de formagio (nio aos produtos) e aos
fluxos transformativos dos materiais (nio ao estado da matéria). A criagio de
um objeto nio implica na imposicdo de formas preconcebidas a matéria inerte,
mas sim na interferéncia de um praticante habilidoso no campo de forcas e
correntes dos materiais conforme as formas sio geradas. Tal escolha se justifica
tanto em funcio do tema, que envolve o “fazer” e o processo de producio da
renda, quanto pelo problema a ser abordado, qual seja, o planejamento e a
execucdo de uma coleco por dois grupos de pessoas distintas, que apresentam
diferentes formas de engajamento com a renda.

O fato de a colecdo Vida Vento ter sido elaborada e desenvolvida por um
conjunto diverso de pessoas (designers, rendeiras, costureiras, instrutores
e coordenadora do curso) amplia o campo de forcas em questdo. Aqui serd
considerada principalmente a participacdo das rendeiras e dos designers,
uma vez que atuaram de maneira mais efetiva na definicdo das pecas. Cada
grupo trazia consigo expectativas distintas em relagdo a colecio, baseadas em
concepgoes proprias daquilo que é mais eficaz. A eficdcia é aqui entendida no
sentido maussiano, enquanto uma correlagdo especifica de elementos que
encontra validagio em um dado contexto social (Mauss, 2003). Ndo € possivel
compreender tais expectativas sem que se atente para os modos como cada
grupo se engaja com a renda e sua producio. Enquanto a equipe de design

1 Confeccionada apds a aprovagao do protétipo, no qual a ideia é submetida aos primeiros testes.
Deve conter todas as caracterfsticas do produto final, pois serve de modelo para a produgao das
demais pegas.
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visava em especial 8 manutencio do conceito e da coeréncia interna da colecio,
as rendeiras atuavam no sentido de preservar aquilo que denominam de as
caracteristicas da renda e do seu processo de execucdo. Pretende-se destacar
que o caminho entre o desenho e a peca pronta nio é fluido, mas repleto de
tentativas, tensdes e resisténcias. Veremos como esse jogo de diferencas, de
interesses e de engajamentos com a renda se apresenta sobretudo no encontro
entre o desenho do designer e as linhas da renda, ou entre a descontinuidade
dos tragos no papel e a busca pela continuidade das linhas e do fazer da renda.

LOGOMARCA DA COLE(;AO

A primeira atividade relacionada a transformagio dos desenhos em ren-
das seria a selecio dos pontos que comporiam cada peca de renda da colecio.
Estavam presentes somente aquelas rendeiras mais experientes e habilidosas,
que teriam capacidade e conhecimento para ajudar nessa decisdo. Antes, essas
mesmas rendeiras jd haviam separado e organizado vdrias rendas sobre a mesa
para que a equipe de design tivesse uma amostra da variedade de pontos e dos
padroes que formam.

O desenho da logomarca da cole¢io, por ser mais simples, foi o primeiro a
ser trabalhado. Ivanildo buscava algum ponto que preenchesse os contornos
da logomarca de maneira sélida. Entre os pontos disponiveis, ele escolheu
um pano com trocado inteiro.” Perguntou se era possivel fazer o desenho da
logomarca com aquele ponto, ao que as rendeiras responderam que sim. Uma
delas ponderou que a renda ficaria solta e sugeriu que se colocassem algumas
trancas entre os panos, de modo que ficassem unidas. As demais rendeiras
disseram que a peca também poderia ser feita sem tais juncoes, embora algu-
mas demostrassem receio quanto a qualidade do resultado. Ivanildo distribuiu
os desenhos em cinco tamanhos diferentes e pediu que cada uma fizesse do
modo que achasse mais adequado. Dessa forma, poderiam avaliar posterior-
mente a melhor opc¢io.

A programacio do curso previa o retorno da equipe de design na semana
seguinte para que avaliassem o andamento das rendas. A intencio era de que,
nessa ocasiao, os papelées ja estivessem confeccionados e as rendas, iniciadas.
No dia marcado, no entanto, ndo havia qualquer peca de renda pronta, apenas

12 Ponto mais fechado da renda. Uma vez pronto, assemelha-se ao tecido feito em tear de pente liso,
com camadas entrelagadas.
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os moldes. Conforme as rendeiras iam chegando, surgiam as primeiras reagdes
aos novos moldes, pois por meio deles era possivel vislumbrar as possiveis
dificuldades da sua execucio. A partir da disposic¢do dos furos sobre o molde,
elas conseguiam pensar em diferentes opcoes de caminhos para percorrer com
os bilros e assim preencher a totalidade do molde. O grupo se dividiu entre
as rendeiras que reconheciam a dificuldade, mas achavam que seria vidvel, e
aquelas que nio se mostravam animadas nem a tentar, por acharem que nio
teriam éxito. Aquelas mais animadas tentavam estimular o restante: “Ficil
nio é, mas dd pra fazer! Quando a gente coloca na almofada, a gente faz. No
papeldo, assim, a gente fica confusa”. O estilista argumentava que deveriam
fazer uma tentativa antes de afirmarem ser impossivel. Uma senhora, loca-
lizada no fundo da sala, apesar de parecer inconformada com as propostas
apresentadas pelos designers, ndo se manifestou publicamente. Comentou
comigo em voz baixa: “Essa renda nio € daqui! E como ¢ que eles querem
que a gente faca?”. Sua insatisfacdo decorria da falta de identificacdo com os
desenhos que, embora inspirados nas rendas antigas, eram muito distintos
dos que estavam habituadas a fazer.

A chegada de Raimundinha & reunifo, trazendo uma das rendas da logomarca
pronta, transformou o clima de desconfianca. Apesar de ser detentora do titulo
de "Mestre da Cultura”, muitas rendeiras criticavam a qualidade do seu trabalho.
O fato de Raimundinha ter conseguido executar a renda da cole¢io surpreendeu
todas, mas também evidenciou a viabilidade da proposta dos designers. Uma
das rendeiras que ali estavam comentou de maneira jocosa: “Se a Dona Raimun-
dinha estd fazendo, eu faco”. Todas as rendeiras presentes queriam ver como
ela tinha resolvido os problemas que se apresentavam nos papeldes.

O primeiro protdtipo da logomarca foi essencial, pois além de dar cer-
to Animo as rendeiras quanto ao fato do projeto ser vidvel, possibilitou que
alguns ajustes fossem realizados. Decidiram, por exemplo, que o molde da
logomarca precisava ser refeito a partir de um desenho ligeiramente maior do
que o desejado, uma vez que a renda encolhe apds ser retirada da almofada.
Definiram, ainda, que o préximo protdétipo seria feito sem as trangas incor-
poradas por Raimundinha para unir os desenhos. Os designers acreditavam
que a peca ficaria mais limpa se a renda fosse montada, de modo a formar o
desenho da logomarca, apenas no momento da costura no tecido. As rendei-
ras concordaram, e inclusive aquela que estava reclamando dos desenhos se
disponibilizou a tentar.
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Nos dias que se seguiram o desenho da logomarca, ji redimensionado, foi
enviado e entregue a Silvania, pessoa responsdvel por produzir a maior parte
dos papeldes da colecdo. Fui até a sua casa para acompanhar esse processo. Os
desenhos enviados pela designer, além do tamanho, tinham um diferencial
importante em relacdo aos primeiros: uma malha quadriculada sobreposta
ao desenho. Essa malha facilita a conversdo das linhas do croqui em furos no
papelao, uma vez que torna a disposicio dos pontos mais rapida e simétrica.
Silvania elogiou a iniciativa: “Com o papel limpo - sem a malha quadricula-
da - é muito ruim, agora desse jeito aqui ¢ maravilhoso. E bem ligeirinho. D4
até gosto, porque fica bem certinho!”. Enquanto ela pinicava o desenho da
logomarca, reclamava do tanto de volta que o desenho fazia: “Dobra demais,
mulher! E tanta volta que eu me perco. Sé pode ser imbud™ o nome dessa ren-
da, porque nunca vi ter tanta volta assim”. Sobre a execucio daquele papeldo,
comentou que, embora tivessem lhe pedido daquela forma, ela achava que os
panos deveriam ficar presos, caso contrdrio, nio daria certo.

Alda era a rendeira responsdvel por tentar fazer a renda da logomarca sem
nada que segurasse os panos que formam o desenho. Além da inseguranca
quanto ao resultado do trabalho, existia também o desafio de fazer a renda
pela primeira vez. Ela ndo tinha qualquer referéncia, uma vez que a versio
elaborada pela Raimundinha era diferente por causa das trancas. Precisou
quebrar a cabeca para encontrar uma forma de percorrer todas as voltas que
o papeldo apresentava. Ao invés de virar a almofada para seguir o desenho do
molde de maneira continua, como fez Raimundinha, Alda optou por segmen-
tar cada caracol em duas partes que seriam confeccionadas separadamente. As
decisdes acerca do modo como iniciar, desenvolver e finalizar a renda sobre o
molde sdo essenciais, uma vez que deixam rastros e influenciam o acabamento
ou a continuidade da peca.

Conforme a renda crescia, Alda se mostrava cada vez mais insatisfeita com
o resultado. Assim que foi possivel perceber que os caracéis perderiam o for-
mato quando tirados da almofada, a rendeira vislumbrou o resultado e disse:

“Isso aqui ndo ¢ renda. Isso aqui ndo € coisa de gente séria, ndo!”. Ao retirar
arenda da almofada pdde constatar aquilo que jd era perceptivel. A renda se
desfazia no ar, as curvas se desenrolavam e se transformam em uma série de

13 Um artrépode, também conhecido como piolho-de-cobra, que se enrola todo, daf a relagao com o
desenho.

110



Dos TRAGOS DOS DESIGNERS AS LINHAS DAS RENDEIRAS

tiras de renda, que Alda definiu como um charuto. O incomodo de Alda se

justificava pelo fato de a sua tentativa ter resultado em algo que, para as ren-
deiras, nio se enquadrava nos padrdes adequados da renda. Um dos primeiros

critérios de uma renda boa € ser plana e esticada, principalmente quando se

trata de uma renda a ser aplicada em um tecido. Dessa maneira, ela sabia que

aquela peca ndo poderia ser aproveitada e, nesse sentido, fazé-la representou

uma perda de tempo. No entanto, seu maior desgosto parecia proveniente

justamente da aparéncia da renda, que ficou solta, sem formato definido:

Ah, meu Deus, isso aqui ndo € mais o bicho que eu fiz! Vocé pega no bicho e ele
vai se desmanchando todo. Isso aqui ndo € coisa de gente, ndo. Como € que eles -
designer e estilista - vao trabalhar com isso? Deus me livre! Renda feia, malfeita!
Nio faco outra nio.

Figura 3: Segundo teste da logomarca, produzido por Alda, com a
renda presa por espinhos para ndo se soltar

Vinte dias apds a reunido na qual as rendeiras foram apresentadas a propos-
ta da colecio e aos desenhos das rendas, elas se reuniram novamente. Dessa
vez, o objetivo era avaliar os primeiros protdtipos prontos de todas as pecgas
da CVV. Além das rendeiras, estavam presentes os dois instrutores do curso.
A auséncia dos designers niao havia sido planejada, mas acabou dando oportu-

14 Responsdveis pelas demais capacitagbes do curso, que ocorreram semanalmente entre maio e
dezembro de 2013.
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nidade para que as rendeiras pudessem expor suas criticas e sugestdes acerca
das pecas sem a sua presenca. Nessa ocasido, a avaliacio sobre a renda da logo-
marca se repetiu. Alda relatou as dificuldades que teve para confecciond-la e
destacou o aspecto deformado da renda. A peca nio foi aprovada pelo grupo
e as demais rendeiras argumentaram que ela ficou feia, sem formato definido
e que seria dificil costurd-la ao tecido adequadamente. Sugeriram também a
troca da linha, considerada muito grossa para o tamanho do desenho (20 cen-
timetros): “Com essa linha fica muito feia, muito estranha, grosseira mesmo”.
A coordenadora do curso interveio e evocou as intencdes da equipe de design:
“fazer pecas diferentes, modernas, que o mercado compre”. Raimundinha, a
“Mestre da Cultura”, argumentou: “Diferente, mas sem nunca perder a carac-
teristica da renda!”

As opinides das rendeiras foram todas reunidas e uma comissio (escalada
pelo restante do grupo) ficou responsdvel por levd-las, juntamente com os
prototipos, até o escritério da empresa de Waleska, em Fortaleza, onde os
designers iriam avalid-las. Por sorte, no dia combinado, fui incluida as pressas
no grupo, uma vez que o motorista ndo compareceu para levd-las ao encontro.
A coordenadora do projeto e uma instrutora também estavam presentes. Assim
que as rendas foram dispostas sobre a mesa central da sala, aqueles que ndo
tinham visto os protdtipos expressaram sua surpresa com a beleza das pecas.
O estilista comentou que tudo havia ficado muito além de suas expectativas,
a0 passo que Waleska constatou: “Era impossivel, mas vocés acabaram dando
conta de fazer”.

Em relacio a renda da logomarca, a designer concordou com as rendeiras
quanto a falta de formato da peca: “Ficou feia, sem linearidade. Parece um
tecido esgarcado”. Criticou o acabamento e disse que o ideal seria fazé-la
sem emendas. As rendeiras argumentaram ser impossivel, uma vez que isto
inviabilizaria o manuseio correto dos bilros ao reduzir o espaco disponivel para
eles sobre a almofada. Por fim, as rendeiras retornaram ao ponto que parecia
ser a fonte maior do incomodo com aquela renda: a sua falta de formato. Elas
questionaram se poderiam fazer do modo como Raimundinha fez, para que
ndo ficasse solta. O estilista cogitou a possibilidade de fazer tais ligacdes com
uma linha mais fina e perguntou se seria possivel. As rendeiras disseram que
sim e destacaram que este recurso era comum em algumas rendas antigas.

O restante do encontro foi dedicado a avaliacio das demais pecas da colecio
e se constituiu em um momento muito interessante em termos de intercam-

12



Dos TRAGCOS DOS DESIGNERS AS LINHAS DAS RENDEIRAS

bio e debate. Rendeiras e designers participaram ativamente do processo, no
qual cada peca foi discutida em separado. As rendas receberam avaliacio de
ambos os grupos e, uma vez feitas as sugestdes e as criticas, eles definiram em
conjunto as alteracdes, que eram registradas pelo estilista nos croquis. Todas
as pecas sofreram ajustes, maiores ou menores, a partir das demandas das
rendeiras e da opinido dos designers. Tais modifica¢oes tinham em vista, além
de aprimorar o acabamento das pecas, facilitar e acelerar a sua execucio. Apds
a reuniao, o estilista alterou os desenhos e enviou-os novamente a Canaan
para que os novos papelées fossem produzidos e, finalmente, as pecas-piloto
pudessem ser confeccionadas.

Apesar do aparente clima de concordancia nesta reunido, ¢ importante
frisar que os termos em que designers e rendeiras consideravam as pecas
sempre resguardavam seus proprios engajamentos com os desenhos, os mol-
des, as formas e os processos da renda. Um ponto que veio a tona durante a
reunido de avaliacdo dos protdtipos evidencia as diferentes participacoes e
visdes acerca da renda que estdo em relacdo aqui. Uma avaliacio constante
das rendeiras sobre os desenhos em curva (feitas de pano) presentes em toda
a colecdo, como na renda da logomarca, era seu acabamento. Na opinido delas,
o fato de as formas serem sinuosas fazia com que as linhas nao ficassem dis-
postas de maneira uniforme, pois elas se juntam e se afastam de acordo com
a posicdo da linha em relacdo a curva. As rendeiras consideram essa variacdo
na distribuicdo das linhas um defeito e acham que resulta em uma renda feia,
conforme atestou uma delas: “Isso é uma falha!”. No julgamento das rendeiras,
quanto mais fechada e preenchida (de maneira uniforme) uma renda, melhor.
J4 o estilista argumentava que aquela era justamente a intencao, destacar o
movimento das linhas. Na sua concepcio, a melhor op¢io € deixar as linhas se
organizarem naturalmente: “Se ficar falho, pode deixar. A ideia € essa, deixar
os bilros falarem”.

Percebe-se, assim, que os critérios que definem o que tem efeito para cada
grupo € de ordens distintas. Enquanto as rendeiras apontam o espacamento
entre as linhas criado pelas curvas do desenho como falhas de execucio, na
perspectiva do designer tal espacamento € tratado como um diferencial do
modelo (tendo em vista o gosto do mercado). Cada grupo apresenta uma con-
cepcio diferente do que é mais eficaz, considerando o feitio, a comercializacio
e arecepcio pelo mercado. Aquilo que na visdo das rendeiras depreciaria seu
produto, do ponto de vista do designer representa um atrativo que agregaria
valor a renda.
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Cerca de duas semanas depois daquela reuniio, os moldes estavam prontos
e seriam novamente distribuidos entre as rendeiras do curso. A ideia inicial
era que cada rendeira fizesse a mesma renda que fez na fase dos testes, com as
devidas corregoes. O fato de jd conhecerem o papeldo facilitaria e aceleraria
o processo de confeccdo. No entanto, Alda e Raimundinha, que haviam feito
a renda da logomarca, estavam indisponiveis naqueles dias. Entre as demais
rendeiras do curso, nenhuma queria fazer a renda da logomarca, embora fosse
amenor peca e, supostamente, a mais rdpida. Todas justificaram a negativa da
mesma forma, argumentando que aquela renda era muito enjoada de ser feita.
Um dos principais atributos de uma renda enjoada é a necessidade de parar a
sua execucdo para retirar ou acrescentar bilros, fato que, como jd foi mencio-
nado, cria emendas e afeta a qualidade de seu acabamento Tal consideracio
pode ser melhor compreendida se retornarmos a distin¢io, a partir do aspecto
da continuidade, entre o traco e o fio. Nesta perspectiva, € possivel dizer que
aintencdo de continuidade da rendeira se depara com a descontinuidade, nos
termos da producido da renda, dos desenhos propostos pelos designers.

O intervalo entre a reunifio de avaliacdo das rendas com os designers e a
oficina de design era de dois meses. Ao longo desse periodo, todas as pecas de
renda utilizadas na CVV deveriam ser executadas, com excecdo daquelas com
finalidade de acabamento, que seriam confeccionadas durante a semana da
oficina. A maior parte das rendas da colecdo era de pecas trabalhosas e as ren-
deiras ndo estavam satisfeitas em ter que refazé-las, embora compreendessem
e aprovassem a necessidade de realizar testes e altera¢des nos protdtipos. Essas
reclamacdes vinham a tona durante as capacitagcdes do curso, que continua-
ram durante esse periodo. Os designers, no entanto, no estavam presentes
em tais ocasides e, portanto, tais queixas tinham como alvo a coordenadora
e os instrutores. O impasse com a distribuicio das rendas s6 foi solucionado
quando a coordenadora, uma espécie de mediadora entre designers e ren-
deiras, noticiou que as rendeiras ganhariam pela producio das pecas-piloto,
uma vez que precisaram repetir o trabalho e, ao fazé-lo, deixaram de produzir
suas proprias rendas.

Faltava pouco mais de um més para a oficina de design quando chegou a
noticia de que, por decisdo de Waleska, a renda da logomarca seria alterada
e transformada em uma renda linear, uma renda em metro. Uma vez adap-
tada ao formato de faixa continua, a renda deixaria de ter o aspecto amorfo e
poderia ser utilizada como qualquer outra renda. Se, por um lado, as rendei-
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ras aprovaram as alteracdes, uma vez que a pega tornou-se mais aprecidvel
esteticamente e mais prdtica de ser executada, por outro, elas ndo gostaram
da mudanca repentina. Ao longo de todo o processo de elaborac¢io da colecio,
era comum que alteracdes fossem inseridas, independente da fase de producio
em que estivessem. Tais alteracdes geralmente eram comunicadas por meio
dos instrutores ou da coordenadora do curso e sempre vinham seguidas de
criticas das rendeiras. Uma delas, responsdvel pela distribuicio dos papeldes,
argumentou: “A renda é uma coisa que nio dd pra voltar atrds, ndo pode estar
mudando. Ndo é uma mdquina que desliga e sai desfazendo. Tem que saber o
que quer antes de comegar”. Do ponto de vista do designer, tais alteracdes
sdo parte do processo de trabalho. Waleska, inclusive, elogiou o tempo que
tiveram para desenvolver as pecas e a possibilidade de producio do protdtipo.
No entanto, da perspectiva das rendeiras e a partir do engajamento que esta-
belecem com a renda, tais alteragdes representam sempre um atraso e uma
perda de tempo, visto que a maior dessas mudancas exige a producdo de um
novo molde e representa o descarte do trabalho jd executado.

«
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Figura 4: Versao final da renda da logomarca

O desenho da logomarca, transformado em uma faixa continua, foi entdo
enviado a Canaan para ser novamente transformado em papeldo. Dessa vez,
antes mesmo de encaminhar o desenho para que Silvania fizesse os moldes,
as proprias rendeiras o alteraram por conta prépria. O desenho continha um
detalhe, dentro dos caracdis da logomarca, que as rendeiras julgaram muito
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complicado, além de desnecessdrio. Perguntei a elas se ndo consultariam o
estilista quanto 4 mudanca, ao que uma respondeu: “Ele ndo pode decidir
sobre isso, quem decide sdo as rendeiras”. Aquela que estava ao seu lado con-
cordou e disse: “Eles pensam que entendem de renda, mas quem entende
¢ quem faz”. O resultado final foi aprovado pelos designers, que nunca as
questionaram sobre o fato de o detalhe ter sido excluido.

Em entrevista posterior, Waleska reconheceu a necessidade das mudancgas
dalogomarca. Lembrou que a peca havia sido reprovada tanto pelas rendeiras
como pelos designers e contou que, apds a reunido de avaliagdo dos pro-
tatipos, ela levou as rendas para casa e ficou pensando sobre o que haviam
dito. Concordou com elas: “Isso ndo parece renda. Entdo vamos readequar
o desenho, para que seja uma coisa que pareca mais com a renda e que elas
possam também ter essa identificacdo, né?”. Nesse sentido, a reformulacio
da peca foi pensada levando em conta a concepc¢io das rendeiras acerca da
renda enquanto algo plano e estendido. Em relagio ao processo como um
todo e as mudancas ao longo do caminho, Waleska se defendeu das criticas e
argumentou: “As pessoas tém que entender que no processo de design é rara
avez em que dd certo de primeira. Porque se fosse uma coisa matematica, eu
chegava na comunidade, trazia um conceito, fazia a colecio e td aqui o pro-
duto. Seria muito bom, mas nio € assim”. Ela reconhece que a possibilidade
de realizar alteracoes em conjunto com as rendeiras nio é comum e considera

“como uma grande oportunidade que nds tivemos. N6s, designers, né? Porque
a gente pode amadurecer e pode chegar a um consenso entre o desenho e o
fazer”. Apds muitas idas e vindas, reunides, avaliacdes e sugestdes, encon-
traram um meio-termo que contemplasse as demandas dos designers por um
desenho inovador com potencial de atingir o mercado e as das rendeiras por
algo que fosse vidvel de fazer e mantivesse as caracteristicas da renda e do
seu processo de execucio.

A TRAGA NA COLEGAO
A traga, cujo formato se assemelha ao de um losango, embora mais arre-
dondado, pode ser descrito como o ponto mais importante da renda para as

rendeiras de Canaan. E um dos pontos mais trabalhosos de fazer e dos mais
dificeis de aprender. Com um par de bilros em cada mao, a rendeira escolhe
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um bilro para ser o tecedor,’ aquele que ird se movimentar alternadamen-
te (um por cima, um por baixo) entre os outros trés bilros, tecendo a traga.
Além da sequéncia correta de movimentos, a confec¢do da traca exige o que
as rendeiras denominam de controle dos bilros, isto ¢, uma coordenacio fina
entre os gestos e a forca aplicada aos bilros. E esta habilidade que garante a
tensdo adequada das linhas para que o formato da traca fique bem delineado.
Uma vez que os gestos e a coordenacio dos bilros estejam bem treinados, tecer
a traca torna-se algo mais espontaneo, que nio exige o contato visual cons-
tante da rendeira com a renda. O fato de possibilitar uma acdo continua, de
idas e vindas repetitivas do bilro tecedor, permite um momento de distracao,
durante o qual podem prestar atencdo ao que se passa na televisio, a comida
no fogdo ou a movimentacao das criancas pela casa.

A oportunidade de acompanhar o processo de elaboracio da CVV eviden-
ciou outros aspectos da relevancia da traca para as rendeiras. Na sua perspec-
tiva, este ponto representa um elemento distintivo da renda. Nesse sentido,
seria natural que estivesse presente na colecdo. No entanto, logo na primeira
reunido de apresentacio da cole¢io com o estilista, ele se referiu a traca como
algo indesejdvel para o projeto. Sintetizou sua proposta da seguinte maneira:

“Pensei em algo mais limpo. O objetivo € fazer uma renda diferente, utilizando
o minimo possivel, quase nada, da traga. Algo sinuoso, cheio de curvas”.

Ajustificativa para sua escolha seria a intencdo de resgatar elementos carac-
teristicos das rendas feitas antigamente e, assim, se diferenciar das rendas
produzidas atualmente. As rendas utilizadas como inspiracdo por Ivanildo
eram feitas de linha fina, além de apresentarem desenhos rebuscados e mui-
to complexos. Em tais rendas, as tragcas ndo eram comuns e, quando apare-
ciam, era de maneira acessdria, nunca em posicio de destaque. Seu intuito era
recuperar este tipo de trabalho. Desta forma, ¢ compreensivel que a primeira
versdo dos desenhos apresentasse poucas tracas: o ponto aparecia em apenas
uma peca da linha de vestudrio. Além disso, nio foi usada do modo usual,
formando flores. Ivanildo optou por criar um pequeno galho, com as tracas
representando as folhas, que foi colocado nas mangas e na pala'® traseira de
uma das batas.

15 Tal escolha geralmente leva em conta a quantidade de linha disponivel em cada bilro e a existéncia
de nds que, sempre que possivel, devem ser mantidos escondidos.
16 Renda feita para ser aplicada no decote de blusas e vestidos, seja na frente, ou nas costas.
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Uma vez finalizada a apresentacio das pecas de vestudrio da CVV, Ivanildo
perguntou se as rendeiras sentiram falta de algo. Aquelas que responderam o
fizeram em unissono: “Das tracas!”. Uma rendeira desabafou, considerando
a dificuldade do ponto, principalmente quando feito com a linha fina: “Um
pouco de falta e um pouco de alivio”. Ivanildo ponderou e afirmou gostar
de uma renda estreita, chamada dedinho, que tem um ziguezague de tracas
na ponta e € utilizada como acabamento. Em seguida, apresentou uma solu-
¢do que visava agregar mais tracas as pecas e, assim, satisfazer a demanda
das rendeiras, ao mesmo tempo em que mantinha a proposta da limpeza da
colecio: “Podemos acrescentar para aumentar a identificacio de vocés. Mas
vamos deixar para os acabamentos. Mantemos o foco nas pecas mais limpas
e colocamos o acabamento com as tracas mais delicadas”.

No momento da avaliacio dos protétipos e modificacio dos desenhos, em
Fortaleza, o galho de tracas previsto apenas para uma peca ganhou mais desta-
que. Isto ocorreu em funcio da necessidade de substituir uma espiral desenha-
da em algumas pecas por uma sequéncia horizontal de linhas onduladas. Entre
as linhas, o estilista dispds alguns ramos de tracas que, na sua interpretacio,
estariam ao vento. A principal motivacdo da mudanca foi acelerar o tempo
de producio das pecas, assim como aumentar o nimero de rendeiras aptas
arealizar o trabalho. Desse modo, a colecido que anteriormente tinha apenas
dois detalhes com tragas passou a ter mais de vinte.

Com excecdo de uma renda nomeada pelas rendeiras de "bico Ivanildo”,
todos os outros acabamentos das pecas da CVV foram confeccionados durante
a semana da oficina de design, que ocorreu na sede da Artecan. As demais
rendas destinadas aos acabamentos da colegio foram selecionadas a partir de
uma amostra levada pelas rendeiras no primeiro dia da oficina. Entre as ren-
das disponiveis, praticamente todas elas tinham a traca, fato que evidencia
a importancia do ponto e o apreco das rendeiras locais por ele. Dessa forma,
todos os padrdes selecionados pelo estilista tinham a traca. No segundo dia da
oficina de design, porém, Ivanildo teve outra ideia para utilizar o ponto, dessa
vez de uma forma decorativa. Ele solicitou as rendeiras que produzissem “uma
fileira de tracas, uma atrds da outra”, que resultaria em uma série de tracas a
serem aplicadas sobre o tecido, compondo desenhos sinuosos e enfatizando
a ideia do vento.

No decorrer dos dias da oficina de design, devido ao excesso de rendas
produzidas antecipadamente, a disponibilidade das rendeiras e a criatividade
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Figura 5: Acabamentos que utilizam tragas empregados na CVV. Da
esquerda para a direita: 1. bico zuila; 2. mdo-de-calango; 3,4,5. variagoes
da dedinho; 6. fileira de tragas criada pelo estilista

do estilista, o nimero de pecas se multiplicou. A semana de design se encerrou
com a producio de nove pecas de vestudrio, no lugar das trés previstas: seis
batas, dois vestidos e um caftan. Em consequéncia disso, surgiu a necessidade
de produzir ainda mais acabamentos. Durante aquela semana as rendeiras
confeccionaram mais de 35 metros da fileira de tracas e 43 galhos. Embora a
quantidade de tracas tenha aumentado significativamente durante esse pro-
cesso, seu uso manteve-se fora do padrio. Ao final, ainda era possivel perceber
alguns estranhamentos das rendeiras em relacio as pecas, principalmente
a “auséncia” das tragas. Uma senhora destacou, ao ser entrevistada por um
jornalista que fazia uma reportagem sobre o projeto: “T6 achando essa renda
diferente, tem menos traca e é de linha fina”.

Conforme a oficina chegava ao fim e se aproximava o dia do lancamento,
era possivel ver e admirar os primeiros resultados. A fileira de tracas e seu uso
ornamental nas roupas foram bastante elogiados pelas rendeiras, que apre-
ciaram muito a ideia. Elenir comentou que a equipe de design prop0s coisas
dificeis, mas também apresentou solu¢des simples, como essa. No dia do lan-
camento, Regina, a coordenadora de Artesanato do Municipio, se mostrou
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encantada com aquela possibilidade: “Eu ndo imaginava que uma carreira de
tracas fizesse uma festa dessas”. A rendeira que estava ao seu lado respondeu
que “onde anda um designer, a gente vé essas coisas diferentes”.

A importancia da traca para as rendeiras nio pode ser totalmente compre-
endida antes que saibamos da relacdo que elas estabelecem entre este ponto
e a identificagdo da propria tipologia da renda de bilros. A preferéncia pela
denominada traga comprida, que estd sendo apresentada aqui, em face da
outra variacdo do ponto, a traca chata, evidencia um elemento interessante
de tal identificacdo. A traga chata tem o formato quadrado, apesar de ser
produzida com a mesma sequéncia de movimentos que a outra, e quase nio é
utilizada pelas rendeiras de Canaan. A designer, no entanto, se encantou com
o ponto e desenvolveu um caminho de mesa composto basicamente pela traca
chata. As avaliacdes acerca desta peca foram divergentes: enquanto a designer
aprovou e a achou linda, as rendeiras ndo demostraram o mesmo entusiasmo.

Uma rendeira explicou que elas “nio gostam da traca chata, porque nio fica
bom. Fica parecendo croché!”. Na perspectiva das rendeiras, portanto, uma
renda sem as tracas compridas pode ser facilmente confundida com outro
trabalho manual. Novamente se apresentam aqui duas concepcdes distintas
da correlacio de elementos tida como adequada, ou que tem mais efeito. Para
os designers, a auséncia da traca representa uma novidade, uma vez que
possibilita a exploracdo de outros padrdes e formas. J4 do ponto de vista das
rendeiras, além de descaracterizar a renda, tende a desvalorizd-la, tendo em
vista que o croché é uma técnica bem mais difundida.

Ao término do projeto, ficou evidente que a CVV continha mais tracas do
que fora inicialmente proposto, embora sempre de maneira considerada ndo
usual pelas rendeiras. Na opinido de Elenir, foi gracas a influéncia delas, que
valorizam tanto a traca, que este ponto ganhou evidéncia na colecdo. O apreco
das rendeiras contagiou e enredou o estilista. “Vocé viu que por causa da gente
até ele se envolveu com a traca? Saiu colocando a dedinho em todo canto. Faz
com que a renda fique mais bonita. O pano é simples e parece qualquer outra
coisa; a traca ndo; € o ponto nosso mesmo, ndo tem como tirar. Renda tem que
ter traca, dd vida!”. Ainda assim, na avaliacio de Raimundinha, as tracas nio
tinham o destaque necessdrio. Ela argumentou que “tinha que ter mais tracas.
Um peixinho no meio das ondinhas, pulando”. Reconhece que “depois ele -
Ivanildo - colocou tracas nas mangas, mas eu queria mais. Apareceu muito
pouco”. Apesar de algumas criticas, a maior parte das rendeiras apreciou o
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Figura 6: Caminho de mesa (feito em duas metades), com
as tracas chatas

resultado da colecdo. Todas destacaram a importancia das alteracoes realiza-
das, tanto pelo aspecto da producio como pela aparéncia estética das pecas.

Raimundinha nio falou em termos de “vida”, como Elenir, mas atribuiu a
natureza o aumento gradual do nimero de tracas nas rendas confeccionadas
por elas. Na sua visdo, foi uma maneira que as rendeiras tiveram de incorpo-
rar as formas da natureza na renda. Ao responder acerca de o porqué deste
ponto ter ganhado destaque entre elas, disse: “Eu acho que foi olhando para
anatureza, para as flores, entendeu? Querendo fazer uma rosa, af coloca uma
flor 14. As tracas nio formam uma rosa?”.
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CONTINUIDADES E DESCONTINUIDADES, OU SOBRE OS LIMITES DO DESIGN

O presente artigo procurou refletir sobre os limites das transformacoes
postas em curso por este tipo de projeto voltado ao artesanato, a partir da
apresentacido do modo como rendeiras e designers tomaram parte na ela-
boracio da colecdo. A CVV foi feita a muitas maos e seu resultado reflete a
maneira com que tais forcas e interesses atuaram durante o percurso. Todos
concordavam quanto a importancia de valorizar a renda, atingir o mercado e
melhorar o retorno financeiro das rendeiras, no entanto, cada grupo tinha uma
compreensio acerca do melhor produto para alcancar tais metas. Do ponto de
vista da equipe de design, o objetivo era garantir que qualquer mudanca ou
adaptacio das pecas nio subvertesse os limites do conceito proposto. Durante
todo o processo, eles buscaram adaptar as demandas das rendeiras, de forma a
aumentar a identificacio delas com seu trabalho e, a0 mesmo tempo, manter
a unidade da colecio por ele criada. Por outro lado, a preocupacio das ren-
deiras era que as pecas estivessem segundo os critérios daquilo que, para elas,
constitui uma renda boa. Tais padrdes, conforme vimos, dizem respeito tanto
a forma da renda quanto aos elementos que a compdem e ao modo de fazé-la.

As rendeiras, a0 mesmo tempo em que estavam abertas as mudancas e
as novas possibilidades para a renda, desejavam manté-la de acordo com os
critérios tidos como adequados. As principais demandas das rendeiras foram
atendidas: alteracdo da renda da logomarca, substituicio do desenho em espi-
ral, e o aumento do nimero de tracas. Em relacdo as formas curvas e a variacio
que causavam no preenchimento da renda, o impasse permaneceu. Aquilo que
o estilista identificava como um dos diferenciais da colec¢do seguiu causando
incomodo nas rendeiras. A solucdo encontrada destaca a resisténcia das ren-
deiras quanto a proposta do designer. Como forma de amenizar o que do ponto
de vista delas era um problema, as rendeiras se esforcaram para preencher ao
mdximo todos os espacos das pecas. Para isso, conforme executavam as pecas,
inseriam mais pares de bilros nos momentos em que as linhas naturalmente
se afastariam por causa das curvas do desenho.

O estilista nunca percebeu tal acdo das rendeiras que, para elas nunca
tinha um resultado plenamente satisfatério, uma vez que as curvas do dese-
nho continuavam a provocar o afastamento das linhas. Ivanildo enfatizou a
necessidade de ouvir as demandas das rendeiras, uma vez que sdo elas que
dominam o fazer. Sua funcao seria buscar a valorizacio da renda por meio de
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uma “roupagem mais contemporanea, que fuja um pouco do tradicional”. No
entanto, reconheceu os limites do seu conhecimento acerca do processo de
confec¢io da renda: “nem tudo que eu acho que pode de fato pode”. E destaca
que tal desconhecimento pode inviabilizar um projeto, caso o designer insista
em algo com que os artesdos nio se identifiquem ou que nio considerem vid-
vel. Ele avaliou que todas as alteracdes foram necessdrias, tendo em vista que
facilitaram o processo de producio e que o conceito visual da colecio sendo
mantido. Em relacdo ao espiral que prop0s para algumas pecas, argumentou:

Quando eu desenhei aquelas curvas, aquela coisa que ia e que voltava para o
mesmo ponto, eu nunca imaginei que, se eu quebrasse, como elas pediram, um
pedacinho, facilitava muito a vida delas. Nesse sentido, que a técnica é do artesio.
Entdo, € ele que determina até onde eu posso ir. E eu sé posso chegar ao mdximo
de onde d4 pra ir, se eu tiver o conhecimento da técnica, né?

Conforme vimos, o processo de desenvolvimento da CVV colocou em did-
logo duas formas distintas de se engajar com a renda, os desenhos e os moldes.
O que estd em jogo para as rendeiras ultrapassa a questdo da mera possibilidade
de execucdo das propostas desenhadas pelos designers, mas diz respeito a
manutencido de padrdes préprios acerca da renda e do seu processo de pro-
ducio. E interessante notar, como em ambos os casos apresentados a busca
pela continuidade do trabalho e pela manutencio do seu ritmo é colocada
como algo relevante para as rendeiras. Na elaboracdo da renda da logomarca,
a demanda das rendeiras por um desenho que nio necessitasse de emendas
constantes destaca tal busca, uma vez que, além de afetar o acabamento da
peca e aumentar o tempo de producio, quebra o ritmo de trabalho. No caso da
traca, por sua vez, sua auséncia na renda significa menos momentos de agio
continuada, jd que, conforme vimos, sua confec¢io permite um momento de
imersdo no fluxo da atividade. Nesse sentido, podemos argumentar que a CVV
resultou da tensdo entre a descontinuidade do traco do designer e o desejo de
continuidade da renda e do seu processo de execucio por parte das rendeiras.
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